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Abstrakt

K posouzeni pravosti dila Ize pfistupovat z hle-
diska historika uméni, restauratora anebo pfi-
rodovédce. Malokdy je mozné fesit tuto otazku
pouze z jednoho pohledu. Cilem prispévku je
predstavit prehled nejbéznéjsich analytickych
metod, které mohou rozsifit znalosti o materi-
alovém slozeni dila v oblastech rozhodujicich
pro posouzeni stafi, respektive autenticity dila.
Materialovy prizkum nemusi byt vzdy nezbytny,
aviak je-li proveden, pak jeho vysledky mohou
byt (na rozdil od ostatnich zavér() uréujici a de-
finitivni. Pro materidlovy prazkum v dnesni dobé
existuje mnozstvi instrumentalnich technik, fada
metod zkoumanti je neinvazivni a je-li nutné po-
uzit metodu spojenou s odbérem vzorku, naroky
na jeho velikost jsou skute¢né minimalni.

Chemické a fyzikalni analytické metody maji
také své limity. Jsou to jednak limity mozZnosti
a presnosti analyzy, ale také limity vypovédni
hodnoty. MizZe byt napfiklad velmi pfesné urcen
pouzity pigment, ale jedna-li se o pigment obec-
né znamy, dostupny a uZzivany jiz v predpokla-
dané dobé vzniku dila, pak z hlediska potvrzeni
autenticity tento vysledek nic nefesi a je nutné
hledat dal. Vyhodnoceni a interpretace vysledkd
exaktnich analyz maze zaviset i na dostupnosti
komparacnich dat a databazi. Samotny vysledek
analyzy pak nemusi odpovédét na otazku pra-
vosti dila proto, ze komparacni data neexistuji
anebo jsou nedostupna.

Pfispévek je podrobnéji vénovan moznos-
tem prazkumu malby na rGznych podlozkach,
prizkumu historickych fotografii, keramiky, skla,
textilu a sbératelskych predmétt, vyrobenych
z nejstarsich polymerd.

Abstract

The assessment of authenticity of an artwork can
be approached from the perspective of an art
historian, a restorer or a natural scientist — thus,
it is rarely possible to solve this issue from a sin-
gle point of view. The aim of the paper is to pre-
sent an overview of the most common analytical
methods that can expand the knowledge on the
material composition of artworks in the areas
crucial for the assessment of age or authenticity
of the work. Material research may not always
be necessary but once it is done, its results can
be determining and definite (which is not the
case for other conclusions). Nowadays, there is
a number of instrumental techniques of material
research, many of them non-invasive and in cases
where the use of the method associated with
sample collection is necessary, the sample size
requirements are really minimal.

Chemical and physical analytical methods
also have their limits. These concern the possi-
bilities and precision of an analysis, but also the
redeemable value. A pigment, for example, may
be determined very accurately, but unless it is
a pigment that is widely known, available and
already used in the anticipated time of its crea-
tion, in terms of confirming the authenticity, this
result does not solve anything and it is necessary
to look further. Evaluation and interpretation of
the results of an exact analysis may depend on
the accessibility of comparative data and data-
bases. The result of such analysis may not give
an answer to the question of the authenticity of
the work, as the comparative data do not exist
or are unavailable.

The paper deals in detail with the possi-
bility of further research of paintings on various
substrates, a survey of historical photographs,
ceramics, glass and collectibles made from the
oldest polymers.
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Jakékoli umélecké dilo mize byt z rliznych divo-
di kopirovano ¢i reprodukovano. Az v okamziku,
kdy je kopie védomé vydavana za original, hovo-
fime o falzu. Termin padélek (falzum, falzifikat)
oznacuje zamérné vérnou napodobeninu jiného,
vyznamné hodnotnéjsiho predmétu, porizenou
neopravnéné, z neetickych a/nebo zisStnych da-
vodl. Mize se jednat o takzvanou stylovou na-
podobeninu, kdy je neplvodni dilo vytvoreno ur-
Citou technikou, barvami anebo jinymi charakte-
ristickymi prvky tak, aby plsobilo jako dilo kon-
krétniho autora anebo predmeét z urcitého obdo-
bi ¢i provenience. Stylova napodobenina mize
byt navic asignovana (falsignovana) autorovi
hodnotnéjsiho dila.

Zatimco méné zdafilé falzum Ize ¢asto po-
znat i pouhym okem pouceného laika, zdafrila
falza velmi ¢asto odhali az podrobna a nakladna
viceoborovi analyza (uméleckohistoricka studie,
rozbor a srovnani, materialova /fyzikalné che-
micka/ analyza pouzitych materiald, v nékterych
pripadech i datace nékterych materialti).[']

Modernizace obecné zvysovala Groven ci-
vilizace po celém svété. Soucasna spole¢nost je
bohatsi nez kdy predtim.[2] Kupni cena umélec-
kych dél a starozitnosti ohromné narostla, nékdy
i fadové. Nerovnovaha mezi nabidkou a poptav-
kou po kvalitnich uméleckych dilech ma vsak za
nasledek nejen strmy rdst cen, ale také rostouci
pocet podvodu a falzifikatd nabizenych k pro-
deji. Podvodnici neomylné sleduji médni viny
i velké autorské retrospektivni vystavy, které
obvykle vzbudi zajem o dilo dotyéného malife
(hlavné mezi solventnimi laiky) a zvy3i cenu. Nej-
Castéjsimi objekty falzifikace jsou obrazy, ale falza
nalezneme v Sirokém spektru vytvarnych i umé-
leckorfemesinych dél. Mize se jednat jak o staré
uméni — napfiklad antickou keramiku, tak o rela-
tivné mladé uméni — uméleckou fotografii.

K posouzeni autenticity dila Ize pristupovat
z hlediska historika uméni, restauratora anebo
pfirodovédce. Pokud jsou pdvod i minulost nabi-
zeného dila jasné zmapované a dolozené, prav-
dépodobné postadi vyjadreni historika uméni.
Naopak v pfipadé, Ze se nahle ,objevi” dilo, kte-
ré nikdo nikdy nevidél, ¢asto charakterizované
.pravdépodobné z raného obdobi autora”, ane-
bo dilo lisici se jen nepatrné od znamého autoro-
va dila — ,,pravdépodobné studie k nému”, pak
by mél kupujici ¢i galerista trvat na kompletnim
prizkumu ze viech vyse uvedenych hledisek, kte-
ry by obsahoval i materidlovy prizkum.

Materialovy priizkum ma v dnesni dobé jiz
ohromné instrumentalni mozZnosti, fada metod
zkoumanf je neinvazivnich, a je-li nutné pouzit
metodu spojenou s odbérem vzorku, naroky na
jeho velikost jsou skutecné minimalni, i kdyz se
pro rGzné typy analyz li$i.3] V souasné dobé se
pro dokazovani pravosti dila pouzivaji témér vy-
hradné instrumentalni analytické metody, jejichz
vystup nemdze byt zkreslen subjektivnim pohle-
dem a jejichz vystupy lze kdykoli dale studovat,
pfipadné srovnavat s riznymi databazemi.

Nejcastéji jsou falzifikovana maliFska dila. Z hle-
diska materiélu se jedna o souvrstvi o rizném
poctu vrstev: podlozka (dievéna deska, platno,
karton, papir...), podkladova vrstva, vlastni mal-
ba, eventualné premalby, lakové vrstvy. Z hledis-
ka datovani je relevantni posuzovat samotnou
malbu a vSechny vrstvy pod ni. Naopak pozdéjsi
restauratorské zasahy, ani svrchni lakova vrstva
nejsou predmétem naseho zajmu.

Z nedestruktivnich metod prizkumu pro ucel po-
suzovani pravosti uméleckého dila pripadaji
v tvahu hlavné opticka mikroskopie a specialni
zobrazovaci techniky:

IR reflektoskopie (reflektografie)l*) umoZni
zjistit, zda se pod malbou nenachazi jina, starsi
malba — zda nebyl premalovan stary bezcenny
obraz, aby falzum bylo na pfimérené starém plat-
né, anebo byl kvalitni obraz pres izolacni lako-
vou vrstvu premalovan, aby premalba mohla byt
pozdéji odstranéna (tento postup byva pouzit
pfi pasovani uméleckych dél, aby premalované
cenné dilo mohlo byt legalné vyvezeno).

Rentgenografie umozni zjistit stavbu 3D
predmétt nebo desky, na niz je obraz namalovan
(spoje, pfipadné opravy), dale autorské podmal-
by olGvkem a malbu pigmenty s obsahem téz-
kych kovdi (napfiklad olovnata béloba, rumélka,
minium...).

Prohlidka v UV svétle mdze odhalit pozdéjsi
opravy a laky — mista s odliSnou luminiscenci.

Bez odbéru vzorku je mozné pouZit i specidini
pracovni techniky FTIR* spektroskopiel*] nebo Rama-
novy** mikroskopiel®] pro analyzu laku*, pojiva* nebo
pigmentu**. AvSak bez odbéru vzorku a zhotoveni nd-
brusu v pricném fezu nelze s jistotou prohldsit, Ze se
Jednd jen o jednu vrstvu malby, a Ze tedy analyzované
pojivo svrchni vrstvy malby je skutecné pojivem mal-
by, a ne pojivem premalby nebo pozdéjsiho restaurd-
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torského zdsahu. Tyto pracovni techniky vsak najdou
uplatnéni pri analyze pojiv, organickych barviv i fady
anorganickych pigmentti, u malby na papite* a ilumi-
naci* a pri analyze fotografii* bez odbéru vzorku.

Pro prvkovou analyzu (pouZivd se pti stanove-
ni anorganickych pigmentui) je rovnéz moziné pouzit
nékteré zcela neinvazivni techniky RTG-fluorescencni
analyzy, ale seridzni vyhodnoceni takové analyzy je
mozné pouze u jednovrstvé malby na papite, u ilumi-
nace nebo fotografie. RTG-fluorescencni analyza miiZe
pri jednom meéreni identifikovat souhrn prvkového slo-
Zeni vsech superponovanych vrstev v analyzovaném
misté — tedy i prvky v materidlu podkladu a eventudl-
nich premaleb, ale bez pricného rezu barevnou vrstvou
nelze takovy vysledek vyhodnotit.

Pfi prazkumu malifského dila je nutné posoudit

7vs

stav, slozeni a stari materialu jednotlivych vrstev:

1.
Podlozka: Je-li podlozkou drevéna deska, pak
ptichazi v ivahu dendrochronologicky prizkum, kte-
rym Ize datovat, kdy byl porazen strom, z néhoz
je pouZito dfevo (nalezena datace samoziejmé
musi predchazet deklarovanému datu vzniku
dila). Tuto analyzu ma smys| provadét jen u cen-
nych stfedovékych deskovych maleb (nebo po-
lychromovanych soch). K vlastnimu stanoveni je
nutné odecist silu souvislé fady alespon dvaceti
péti letokruhti od béli. Je-li porazeni dfeva dato-
vano pozdéji nez avizovany vznik obrazu, jedna
se jednoznacné o falzum. Na druhé strané zjisti-li
se, Zze deska je priméreného stafi, tento fakt sam
o sobé pravost dila nezaru¢uje (na starou desku
mohl byt obraz namalovan i kdykoli pozdéji).
Je-li podlozkou platno, pak material, zp(-
sob tkani i stav materialu by mély byt primérené
dataci malby. Stav materialu vSak mdze byt ovliv-
nén podminkami, v nichz bylo dilo uchovavano,
falzifikator mohl pouzit i staré platno. Optickd
mikroskopie, FTIR spektrometrie pro analyzu materi-
dlu a miry jeho degradace (nikoli pro datovdni).
Je-li podlozkou papir nebo karton,[¢] jeho
stari |ze posuzovat v prvni fadé podle slozeni.
Jednak podle zdroje celul6zy (hadrovy papir, pa-
pir s obsahem dfevoviny, ligninu, buni¢iny...),
déle na zakladé pritomnosti nékterych primési
(klizidel, barviv, plniv, optickych zjastiovaci...).
V fadé pripadu Ize datovat nejstars$i moznou vy-
robu podlozky (napfiklad Karton, jenz obsahuje
primés, ktera byla primyslové vyrabéna aZ po
2. svétové valce, nemohl byt vyroben dfive nez

vV roce 1945). Pro analyzy se vyuZivd optickd mikro-
skopie, specifické mikrochemické testy, FTIR spektro-
metrie, RTG-fluorescence.

2.

Podklad malby tvofi smés plniva a pojiva, pfi-
padné s primési pigmentu. Materialy by mély byt
v souladu s historickou technologii malby, pouzi-
vanou v dobé, do které je vznik dila datovéan (na-
priklad titanova béloba nemize byt v podkladu
empirového portrétu, stredovéka deskova malba
miva sadrovy podklad v zemich jizni Evropy, ale
nikoli v ¢eskych zemich a podobné).

3.

Malbu tvoii pigment a pojivo. OvSem samotny
pigment miZe obsahovat fadu pfisad, které bud
upravuiji jeho vlastnosti (zvySuji kryvost, upravuji
odstin, zlep3uji jeho misitelnost s pojivem), nebo
jej zleviuji.

Analyza pigmentd a barviv.[] ProkézZe-li se,
Ze byl pouzit uméle vyrobeny pigment, ktery
se v prirodé nevyskytuje, dilo Ize datovat pou-
ze do doby mladsi, nez ve které doslo k obje-
ve-ni ¢i zavedeni vyroby pouzitého pigmentu.
Obdobné to plati i pro pfirodni barviva, jejichz
dostupnost se vaze na kontakty s (zemim, od-
kud pochézeji (napfiklad objeveni Ameriky). Pro
anorganické pigmenty je s nejmensim odbérem vzorku
pritkaznd SEM/EDS analyza (takzvand mikrosonda),
Ramanova mikroskopiel*] a mikro RTG-fluorescence.
Pro organickd barviva a nékteré anorganické pigmen-
ty pak mikro-FTIR. Jsou-li véak vSechny pouzité
a analyzované pigmenty klasické, p¥irodni, do-
stupné a pouzivané od nejstarsich dob, o pra-
vosti dila to automaticky nesvédci.

Analyza pojiv specifikuje techniku malby
(olej, kvas, tempera, mastna tempera, akryl...).
Obdobné jako pigmenty, i pojivo je hodnoceno
z toho hlediska, zda mohlo byt pouzito v dobé
Gdajné datace dila, a také s ohledem na techniky,
o nichZ je znamo, Ze je doty¢ny umélec pouzi-
val. V soucasné dobé je pro analyzu malitskych pojiv
nejpouzivanéjsi FTIR spektroskopickd analyza. Dalsi
analyzy (naptiklad rizné chromatografické metody,
jako GC-MS, PyGC-MS, HPLC) se pouZivaji aZ po zd-
kladni ramcové identifikaci ldtky.

Pochyby se mohou vyskytnout i o pravosti kera-
mickych dél (krystalickych silikatovych materi-
ald). MiiZe se jednat o napodobeniny antické
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keramiky anebo archeologickych hlinénych nale-
z0. Na zakladé RTG-difrakcni analyzy je mozné spe-
cifikovat slozeni stfepu, z ného vyvodit teplotu vy-
palu a porovnat ji s technickymi moznostmi pred-
pokladané doby vzniku dila. (Oviem nelze ani
vyloucit, Ze falzifikator pouzil technologii vypalu
pfiméfené nizkou.) Termoluminiscenéni analyzou
viak Ize pomérné presné (s nepfesnosti cca 3 %)
datovat posledni vypal silikatového materialu
(pohybujeme se v fadech stovek aZ desitek ti-
sic let). PYi priizkumu archeologickych nadob se
muze jednat o dataci posledniho pouziti, nikoli
vyroby, ale v relacich datace archeologickych na-
lezd je takova chyba nepodstatna. U keramickych
dél jsou bézné pouzivany i dalsi metody, jako
RTG-F analyza, petrograficka analyza nabrusu
v optickém mikroskopu a SEM-EDS, ale pro da-
taci samostatného dila (které nelze porovnavat
se souborem) jsou malokdy prikazné.

Zvlastni kapitolou jsou relativné mladé mate-
rialy — fotografie a polymerni materialy.

Rozpoznat falzum fotografie je velmi obtizné.[®]
Zejména pokud se jedna o historické autorské
umélecké fotografie, jejichz cena je dnes srov-
natelna s cenou malifskych dél. Fotografickych
technik pouzivanych v minulosti je viak daleko
vic nez technik malirskych.

Prohlédnutim pod mikroskopem a dostup-
nymi technikami instrumentalni analyzy obvykle
Ize zjistit, o jakou fotografickou techniku se jed-
na. To viak jesté nepotvrzuje autorstvi fotografie.

FTIR spektroskopii Ize zjistit slozeni podloz-
ky (vétsinou papir, nebo papir + baryt) a emulze
(albumin, Zelatina, kolodium).

Na zakladé pritomnosti riznych klizidel,
bélob a optickych zjashovacli lze, ale jen do
jisté miry, datovat papir. V pozdéjsi dobé se uz
jedna o kompozitni nebo isté syntetické mate-
rialy (papir potaZeny syntetickou pryskyfici nebo
&isté polymerni podlozky). Pfesnéji specifikovat
podlozku (na zakladé fady parametr() Ize jen
na zakladé srovnani s databazi historickych fo-
tografickych papir(.[®]

RTG-fluorescenéni analyzou lze prokazat
pfitomnost sttibra nebo jiného kovu, ktery foto-
graficky obraz tvofi nebo v pfipadé tonovanych
fotografii spoluvytvafi (Ag, Pt, Au, Pd...).

Zejména v pocatcich fotografie vSak nebylo
vyjimkou, Ze si fotograf urcity fotograficky proces

jesté néjakym specifickym zplsobem pozménil
a fotografie, které vyvolal on sam, je mozné od-
liSit. Zde je tfeba predevsim konzultovat s od-
borniky, pamétniky a specialisty na restaurovani
historickych fotografii, aby bylo viibec jasné, co
ma materialova analyza sledovat.

Néco jiného jsou fotografie jako historicky ma-
terial — archivni doklady. | ty mohou byt falzifi-
kovany, i kdyz obvykle amatérsky a méné sofisti-
kované. Bud'se jedna o prosté kopie na kopirce —
u nich Ize pod mikroskopem dobre pozorovat rastr
tisku — nebo jsou to kopie vytvorené klasickou
fotografickou technikou. V takovém pfripadé se
vétSinou jedna o fotografie z pozitivu a pod mik-
roskopem, pod dokonalou emulzi nového pozitivu
Ize ¢asto najit vady originalniho pozitivu. Také
analyzou podlozky lze v nékterych pripadech
potvrdit pozdéjsi dataci, nez jaka je fotografii
pfipisovana.

Sbératelské predméty z polymernich
materiali.["0]

Na konci 19. stoleti byla hlavnim divodem pro
hledani novych materiald vysoka poptavka po lu-
xusnich pfirodnich materialech, jejich nedostatek
a nedostupnost. Prvni celuloid byl vyroben jako
nahrazka slonoviny pro vyrobu kuleénikovych
kouli. Posléze sice nalezl Siroké uplatnéni v radé
pramyslovych odvétvi, ale z celuloidu i z bakeli-
tu (fenolformaldehydové pryskyfice) byly vyra-
bény i dekorativni predméty a Sperky imitujici
slonovinu, Zelvovinu, koraly... Drobné predméty
a Sperky vyrobené z prvnich syntetickych mate-
rialQ jsou jiZz po nékolik desetileti vyhledavany
a sbérateli velmi cenény. V poslednich letech vsak
sbératelské aukce zaplavilo velké mnoZstvi téch-
to $perkd. A zde je kamen Urazu, protoZe tyto
materialy sice Ize analyzovat velmi jednoduse
a presné (FTIR, NIR spektroskopie), ale zjistit jejich
stari prakticky neni mozné. Falza jsou vyrobena
stejnym zplsobem a ze stejnych surovin jako
plGvodni nejstarsi polymery a stejné jako nej-
starsi polymery neobsahuji Zadné stabilizatory
ani pfisady, podle nichz by bylo mozné odlisit
je od originald. Logickym dasledkem je prudky
pokles zajmu sbératelt a dokonce Uplné nové
slovo: ,fakelite” namisto bakelit ...
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Zvlastni kapitolou jsou historické sbirkové pred-
méty (keramika, porcelan, funeralni vybavy...),
které pochazeji z Dalného vychodu. V téchto
oblastech byla totiz vzdy velmi cenéna schopnost
vytvorit dokonalou kopii. Vytvareni falz se zde
obecné nepovazuje za cinnost, ktera by odporo-
vala dobrym mravim ve smyslu jeho vnimani tak-
zvanou zapadni spolecnosti. Pfi nakupu téchto
sbirkovych pfedmétd je proto v zajmu sbératele,
kuratora, ¢i starozitnika Zadat i materialovy pra-
zkum dila, ktery by falzum vyloudil.

Zavérem bych chtéla jen podotknout, Ze mate-
ridlovy prazkum je vzdy jen soudasti celkového
posouzeni dila a odpovida pouze na jednotlivé
konkrétni otazky. Aby byly vysledky analyz pou-
zitelné, musi byt jasné interpretovany s prihléd-
nutim k mistu vzniku dila, k némuz se vazii k moz-
nosti pouziti konkrétnich surovin, a k historickému
vyvoji uréitych technologii. V nékterych pfipa-
dech je zavér tohoto zkoumani definitivni, jindy
je jen zpochybnujici a nékdy vysledky analyzy ne-
musi byt pro posouzeni pravosti dila relevantni.
Je predevsim na majiteli, kuratorovi ¢i galeristovi,
aby zvazil, kdy je tento prizkum nutny, a aby
ptirodovédctim kvalifikované kladl otazky.
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