Prispévek by mél ukazat historické postupy konzervace keramiky na pfedmétech Muzea hlav-
niho mésta Prahy od podatku jeho sbirky Archeologie az do doby vcelku nedavné v konfron-
taci s nasi soucasnou praxi. Porovna moznosti technologické a materialové a uvede v tomto
kontextu i etické nazirani problematiky konzervace a restaurovani v tomto oboru.

The paper should demonstrate historical methods of ceramic conservation on objects from
the Museum of the Capital City of Prague, from the beginnings of its Archaeology collection
to a relatively recent period, in contrast to our current practices. It will compare technological
and material possibilities and discuss ethical perspectives on the issue of conservation and
restoration in this field.
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Uvodem

Je tfeba zddraznit, Ze hodnotit star$i zasahy na predmétech z pohledu dnesnich etickych
i technologickych zasad v podstaté nelze. Podminky nasich predchidct i pozadavky doby
byly zcela rozdilné. Je tfeba vzit v potaz i to, Ze restaurovani uméleckého femesla nebylo vzdy
chapano jako disciplina na trovni restaurovani vysokého uméni. Presto je mozné na né nahli-
Zet jako na zdroj pouceni a nékteré postupy plati dodnes.

Méstské muzeum Prazské bylo zaloZeno na konci roku 1881!*l. Zpoéatku chod muzea
zajistovali dva odborni pracovnici — feditel s asistentem a dvé pomocné sily — konzervator
s laborantem. Pozice konzervatora dfive zahrnovala veskerou pé¢i o sbirky a jeji naplh nebyla
chéapana jako dnes ve smyslu konzervovani sbirek. Prvni specializované pracovisté v muzeu,
ateliér pro restaurovani keramiky, vzniklo na zamecku Hanspaulka se vznikem pravékého od-
déleni roku 1945. Socharsky restauratorsky ateliér na Karlové pak roku 1949.

Moderni ateliér pro zpracovani kov(, skla, porcelanu, textilu a dfeva byl budovan v hlavni
budové na Florenci zasluhou akad. sochare Jifiho Ptacka od roku 1965 a od roku 1975 byl
opatfen rentgenem pro prizkum kovi!?l. Souéasné restauratorské ateliéry naSeho muzea
pak vznikaly od roku 2003 v Praze Stoddlkach. Jejich technické vybaveni je stale doplhovano
o nové pfistroje.

Po druhé svétové valce vznikl v Muzeu jisty paradox. Na jedné strané zacaly vznikat mo-
derni konzervatorské ateliéry, na druhé byly sbirky umistovany, kde se dalo, ¢asto v nevyhovu-
jicich prostorach. Pfedméty byly uloZzeny v bednach, nebo staly natésno na policich. Ve chvili,
kdy se po restitucich zadaly stavét nebo rekonstruovat depozitare podle modernich trendt,
vyvstala potfeba sbirky kompletné odistit a konsolidovat pred jejich premisténim do novych
prostor. Rozjela se vina rekonzervovani a zaroven s ni i studium starych metod restaurovani,
aby se p¥i odstrafnovani plvodnich zasaht zabranilo poskozeni predméti. Kromé studia star-
$ich pramend!®! dnes k poznani pomaha i dynamicky se rozvijejici analyticka technika.

K novym zasahim na predmétech jsou vyuzivany sou¢asné metody, podléhajici etické-
mu kodexu konzervatora restauratora, zaroven je ale tfeba resit otazky integrity predmétu
v historii muzea. Nastavaji situace, kdy etické normy narazeji na zptsob pojeti historie na-
Sich predchidci. V dobach vzniku sbirek evidentni snaha vystavit celistvé pfedméty nekore-
spondovala se souc¢asnym trendem nevnaset do predmétu zadné cizorodé prvky a vytvarnou
invenci. U keramiky je tak ¢asto mozné pf¥i rekonzervacich historickych zasaht narazit na kom-
pilace z vice pfedmét(, domalované ¢&i premalované dekory a dopliky bez znalosti pavodnich
tvarl. ProtoZe smyslem rekonzervovani je zvysit Zivotnost predmétu, odstranuji se nefunkéni
a invazivni ¢asti historickych zasaht a nahrazuji se Setrnéjsimi a stabilnéjsimi. Problém nasta-
va, pokud je pfi rekonzervovani nutné odstranit staré doplitky, protoze jiz neplIni svoji stabi-
liza¢ni funkci, ale tyto zaroven propojuji zZlomky bez pfimé navaznosti na celek, nebo tvori
vétsinu nadoby.

Soucasna eticka pravidla konzervatorsko-restauratorské praxe vychazeji ze zasady mini-
malniho zasahu. Restaurovani a pripadné rekonstrukce by mély byt provadény pouze v rozsa-
hu nezbytném pro stabilizaci objektu a objasnéni jeho historického, estetického ¢i funkéniho
vyznamu. Doplhovani chybéjicich ¢asti je pripustné pouze tehdy, je-li podloZeno dostatec-
nou znalosti pavodniho tvaru a podoby pfedmétu. Pfidané materialy musi byt rozpoznatelné
jako doplnék a nesmi narusovat celkovou integritu a autenticitu objektul*! I°],

Jak se tedy postavit k predmétam, tvofenym zlomky, které k sobé nepatfti? Zde je nutné
ve spolupraci s konkrétnimi odborniky na historii predmétu zvazit, jakym zplisobem zacho-
vat historickou integritu predmétu jako takového. Je tieba vyhledavat analogie a hodnotit,

1 Véclav Hlavsa (ed.), Muzeum hlavniho mésta Prahy 1883-1983, Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 1983, s. 7-8.
Jindfiska Drozenova, Historie a sou¢asnost konzervovani v Muzeu hlavniho mésta Prahy, Férum pro konzervdtory-restau-
rdtory 2018, Brno: Technické muzeum v Brné, 2018, s. 109. ISBN 978-80-87896-58-7.

3 Bohuslav Slansky, Technika malby. Dil I. Praha, 1953.

Asociace muzei a galerii Ceské republiky, Profesni eticky kodex konzervdtora-restaurdtora, Praha: AMG CR, 2009 [online].

5 American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (AIC), AIC Code of Ethics and Guidelines for Practice,
Washington, DC: AIC, 1994.
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Obr. 1 Archeologicka sbirka Josefa Antonina Jiry
v zamec¢ku Hanspaulka. [autor nezndmy, majitel
fotografie Muzeum hl. m. Prahy]

7

zda historické sestaveni predmétu je zavadéjici, a tedy je prospésné dané prvky od sebe

oddélit, nebo jakym zplsobem bude predmét prezentovan verejnosti ¢ badateldm, pokud
kompilace bude ponechéna. Je to podobné, jako kdyZz zvaZujeme, ktera barevna vrstva bude
ponechana na predmétu, ktery byl po staleti znovu a znovu opatfovan novou polychromii.
V dnesni dobé je k dispozici mnohem vice srovnavaciho materialu nez dfive a komunikaéni
moznosti usnadiuji i konzultace na dalku.

Nejvétsim souborem keramiky restaurované v pocatcich muzea, tedy jesté pred dvéma
valkami, je archeologicka sbirka Josefa Antonina Jiry, systematicky budovana od roku 1892.
Stala se jednou z nejvyznamnéjsich soukromych archeologickych sbirek v Cechach a byla od
r. 1912 vystavovana v zamecku Hanspaulka. V r. 1941 byla zaélenéna do sbirek Muzea hlavniho
mésta Prahy jako zdklad jeho archeologického oddéleni, véetné budovy zameékulsl.

»Jirova soukroma sbirka, shromazdéna na Hanspaulce, byla ve své dobé unikatni nejen
svym obsahem a velikosti, ale téZ Grovni odborného zpracovani” pise archeolog Michal Bu-
rel’l. D4 se pfedpokladat, Ze ma na mysli pfedeviim odborné zpracovani z pohledu archeo-
logického, ale z konzervatorského hlediska je nesporné, Ze tehdejsi zasahy na keramice ji po-
mohly zachovat do dne$ni doby, tedy 130 let, v dobré kondici, prestoze byly pro rekonstrukce
predmétl pouzity i prostfedky a metody, které dnes jiz odmitame.

Cést tohoto souboru byla docasné uloZena v prazské Loreté ve velmi nevyhovujicich
prostorach. Sbirka nejvétsich nadob (zasobnic) byla napfiklad umisténa v krypté. Kdyz doslo
ke stéhovani, bylo potreba tyto nadoby z krypty vyzvednout po Zebriku. Stéhovani se pro-
vadélo v zimé a v krypté byla vysoka vlhkost, takze ¢ast nadob byla prevazena ve fragmen-
tarnim stavu, anebo zna¢né poskozena. K revitalizaci této sbirky doslo, kdyz byl dokonéen
nejnovéjsi archeologicky depozitar. Nadob bylo okolo 120 a zpracovavaly se pres tfi roky.
Pfi této praci jsme méli moznost studovat, jakymi tmely a lepidly byly nadoby kompletovany
v minulosti, jaké vyztuZe a postupy byly pouzity.

6 Milo$ Hlava, Archeolog a jeho sbirka - Josef Antonin Jira a archeologické muzeum na Hanspaulce, Praha: NLN — Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2020. ISBN 978-80-7422-588-8.
7 Michal Bures, Archeologické muzeum na Hanspaulce: historie sbirky J. A. Jiry a jeji zaclenéni do Muzea hlavniho mésta Prahy,

Praha, text publikovany na webu ProHanspaulku.cz [online], vyhledano 16. 12. 2025.

KONFERENCE SDRUZEN{ ARTE-FAKT — RESTAUROVAN{ A OCHRANA UMELECKYCH DEL | UMENi ZACHOVAVAT: 20 LET V OBORU RESTAUROVANI 179



180

Jak se lisi pristup k restaurovani d¥ive a dnes

PFi praci na sbirce zasobnic se ukazalo, Ze mnoho nadob obsahuje zlomky z predméta jinych.
Dokonce byly nalezeny okraje, umisténé jako zpeviujici vypli den. Setkali jsme se se zlomky,
upravenymi tak, aby pasovaly na mista, kam vibec nepatfi (Obr. 2), i s nadobou, ktera byla
sesazena ze dvou dild, které nemély navaznost, a toto sesazeni bylo zpevnéno z vnitfni strany
nadoby centimetrovou sadrovou vyztuzi s dfevénymi dlahami.

Obr. 2 Pohled na tenéi zlomek, obrouseny
tak, aby vyplnil ztratu v misté, kam viditelné
nepatfi. [LK]

Pokud se nejedna o hrobovou vybavu, pravéké nadoby ve vétsiné pripadi zvladaji rekonzer-
vovani dobre. Resili jsme zde tedy predevsim rozhodnuti, jak se zachovat v p¥ipadé nadob,
kompletovanych z rdznych zdrojd a v pfipadech nejasné navaznosti. U kazdého predmétu je
tfeba rozhodovat v kooperaci s archeology jednotlivé. Ke zpracovani je pfedmét dodan pod
jednim inventarnim cislem a kurator sbirky chce opét dostat jeden predmét. V nékterych pfi-
padech, kdy nebylo jasné, jaka je navaznost zlomkd, nakonec k provedeni rekonstrukce dojit
opravdu nemohlo. Po nékolika diskuzich bylo nasledné stanoveno pravidlo, Zze pokud jsou
nesouvisejici zZlomky zaclenény do celku pomoci historické vyplné a odpovida to analogiim
predmétu, bude tato konstrukéné nutna ¢ast pokud mozno zachovavana a tak udrzovana
historie predmétu. Ostatni vyplii byla nahrazovana podle potreby. Pokud byly soudasti pred-
métu zlomky, které do néj prokazatelné nepatfily, ale zvySovaly stabilitu a navenek se nepro-
jevovaly, byly ponechany uvnitf vyplni, oim divaka skryty. U nadob s nadpoloviénim podilem
doplikd doslo k posouzeni identity tvaru archeology a podle vysledkl byl stanoven dalsi
postup rekonstrukce nadob.

Uprava povrchu, stabilizace, konzervace

S vySe zminénym zplsobem kompletace predmétl souvisi i zplsob barevné retuse a konzer-
vovani povrchu. Staré sbirky byly vzdy barevné patinované. Aby méla sbirka uceleny vzhled,
nadoby v ni tedy dostavaji novou barevnou patinu. Pokud je dnes zpracovavan novy sbirkovy
fond, nadoby jsou ponechany bez barevné retuse. Tak je zachovano pravidlo vnaset do pred-
métu minimum novych materiald. Pfedmét Ize opatfit barevnou patinou vzdy aZ v pfipadé,
Ze si to vyzada jeho prezentace navitévnikiim. Nadoby, které nejsou prezentovany verejnosti
a slouzi jen k védeckym GcelCim, tak zistavaji pouze stabilizované a funkéné doplnéné.
Nadoby byly dfive vesmés kompletné prekryvany barvou a nékdy i konzervaénim naté-
rem laku & adheziva (Obr. 3). Pro kondici keramickych povrchii samotna barva ¢i lak neni
pro originalni povrch nebezpeéna, skryva viak podstatné informace o originalu, znemoziuje
rozeznat original od dopliiku. Praxe zatahovani povrchu nadob adhezivem byla bézna jesté
v devadesatych letech 20. stoleti. Repase, provadéné v pocatcich mé praxe, bychom dnes
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Obr. 3 Rozdil v barevnosti originalniho
povrchu keramiky a historického natéru.

(L]

nazvali spiSe opravami, protoze pouze zacelovaly rany. Proto dnes vidime na téle nadob né-
kdy vice vrstev adheziv, doplitkovych hmot i natérd. Pro posouzeni tedy ¢asto nestaci bézny
prvotni opticky prizkum. Aby bylo mozné posoudit rozsah originalnich fragmentd, ¢asto
musi byt prvnim krokem o¢isténi povrchu. Proto pfi celkové rekonstrukci dnes pavodni barev-
nou patinu odstrafujeme a nahrazujeme ji novym stylem patiny. Nepouziva se iluzivni a pre-
kryvajici styl, ale patina schematicka, s nerusivou barevnosti.

Odstranovani natérd je u keramiky v nékterych pfipadech pomérné obtiZzna operace.
Jedna se o filmy z rdznych materiald. U nékterych je tfeba pouzit mokré metody, u jinych
chemické, nékteré Ize odstranit pouze kombinaci riiznych technik. Jesté pred par lety byly pro
prazkum k dispozici pouze optické a empirické metody a zaleZelo tedy hodné na zkusenosti
restauratora. Dnes jsou stale dostupnéjsi i metody analytické, a tak bylo mozné nechat typy
lak& analyzovat v centrélni laboratofi VSCHT.

Nejcastéjsi bylo pouziti temperové barvy, Selaku, olejového a alkydového laku, u néko-
likanasobnych oprav i s polyvinylacetatovymi barvami a adhezivy (PVAc = Latex, Herkules).
PVAc povrchové Gpravy maiji velky sklon k vyskytu plisni. Laky jsou po dlouhych letech vétsi-
nou notné vytvrzené.

Pokud je predmét rozpadly na stabilni fragmenty, je mozné pouzivat dlouhodobé ob-
klady. Tady bych vyzdvihla dnes bézné papirové utérky a celulozové obkladové hmoty, které
nasi predchtdci k dispozici neméli. Pfi dobrém vypalu stfepu Ize zlomky i naméacdet. V téchto
pripadech se nam velmi osvédcil ultrazvukovy zubni ¢istic, ktery laky od povrchu uvolni, aniz
by poskodil povrch stfepu (Obr. 4). Tento postup nelze pouZit u nestabilnich a glazovanych
predmétd. Pokud nadoba nenf zcela rozpadla, je nutné zdlouhavé lokalni ¢isténi. V nékterych
pripadech Ize s Gspéchem pouzit vyvijec pary.

Obr. 4 Uvolhovani lakd a barev

z povrchu pomoci zubniho ultrazvu-
kového (isti¢e za sou¢asného ponoru
ve vodé. [LK]
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Obr. 5 VyztuZ spoje z kartonu,
pretieného ¢asteéné sadrou. [LK]

Pro stabilizaci hmoty zlomkd se dfive pouZival pfedeviim 3elak a vodni sklo (organokiemi¢i-
tan). Pro zpevnéni nadob se déle pouZivaly rzné vnitini vyztuZe, tvofené papirem a textilem,
sadrou a dievem, které zpiisobovaly hygroskopi¢nost a nasledné napadeni plisnémi (Obr. 5).

Vzhledem k tomu, Ze uz vime, Ze konzervacni prostiedky starnou rychleji nez keramika,
konsoliduji se v dnesni dobé pouze fragmenty v takovém stupni rozpadu, ktery ohrozuje je-
jich stabilitu. Do stabilnich fragmentd neni nutné vnaset dal$i materialy, které by bylo nutné
v budoucnu rekonzervovat. Pro konsolidaci keramickych zlomkd se v soucasnosti pouzivaji
nejcasté€ji dobie repasovatelné akrylatové roztoky. Pouze v pripadé zcela nesoudrznych ke-
ramickych materialQ, u kterych je odstranéni konzervantu nezadouci, se vyjime¢né pouzivaji
moderni organokfemicité roztoky. Pro stabilizaci celk( se pouzivaji materialy inertni a snad-
no odstranitelné — félie a vyztuZené sité z akrylatovych nebo termoplastickych hmot. Povrchy
se nepotahuji preventivné vrstvou laku ani adheziva.

Adheziva

V nasi sbirce se nejcastéji setkavame s lepenim Zelatinou a klihem, v pozdéjsich opravach
s disperznimi lepidly, ktera velmi dobre reaguji s vihkosti. U klihu to zpuisobuje nékdy potize,
protoze pfi rychlém vysychani ma klih tak silné smrsténi, ze jsme nalezli spary, kde klih strhl
okraje lomG. U PVAc disperzi vlivem vlhkosti dochazi k uvoliovani kyseliny octové, ktera je
inhibitorem koroze pro glazury i pro dalsi predméty, umisténé soucasné ve vitrinach. Lze najit
i lepeni sadrovou hmotou nebo cementem. Vysoka tvrdost se vyskytuje jen u nékterych histo-
rickych lepidel. Problémy s odstranénim nastavaji u lepeni modifikovanym klihem, cementem
nebo vodnim sklem. Ta jsou velmi tvrda a Ize je odstranit pouze mechanicky, coz s sebou pfi-
nasi vysoké riziko poskozeni pfedmétu. | zde ale je oproti minulosti vice moznosti jemnéjsich
nastroja. V nasem ateliéru je k dispozici §perkaFska bruska s jemnymi hroty, vyménné skalpely
a sklenéné Stétce. Jesté pred triceti lety byl k dispozici pouze pevny skalpel, ktery je nutné
stale brousit a jeho Cepel je mnohem silngjsi, jehly, modelarské pilnicky, pilniky a rasple.

Na konci 20. stoleti vstoupilo do restaurovani keramiky také tavné lepidlo, epoxidy a bo-
huzZel i Chemopren. V3echna tato adheziva jsou ze ¢lenitych lomG pérovité, pfedevsim pra-
véké keramiky velmi obtiZné odstranitelna. Nékdy je neni mozné bez poskozeni originalu
odstranit viibec. U pérovitého stfepu zaroven zplsobuji p¥i druhotném poskozeni nezadouci
kfizové lomy (Obr. 6). Ty pak také vyrazné komplikuji druhotny zasah.

Vysledky Cisticich postupd je dnes mozné pribézné ovérovat pod stereomikroskopem.
Ten jesté pred par lety nepatfil k béZnému vybaveni keramického ateliéru a v malych muzeich
je vzacnosti i dnes.
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Obr. 6 KfiZovy spoj vznika pri
druhotném lomu spoje s prilis
pevnym adhezivem. [LK]

V soucasnosti je adhezivum vybirano podle tvrdosti a charakteru konkrétniho keramického
materialu. Na vybér jsou akrylatové disperze a jejich smési, akrylatové a polyvinylbutyralové
roztoky, které jsou dobfe odstranitelné a inertni. Tvrda dvousloZkova adheziva se jiz pouziva-
ji pouze pro slinuté materialy a pred jejich pouZitim se separuji povrchy lom tenkou vrstvou
Paraloidu B72, ktera umozni jejich snadnou odstranitelnost, aniz by sniZila pevnost lepeného
spoje. !l

Dopliovani ztrat

Pro doplnkové vyplné ztrat na nadobach byla v minulosti pouZivana pro keramiku sadra Cista,
s praskovym barvivem nebo s dalSimi druhy vyplhového materialu. Nejstarsi vyplné jsou ¢asto
velmi nesourodé, nanasené s velkymi presahy mezi jednotlivymi davkami a pres originalni
stfep. Jednotlivé davky sadrové hmoty mivaji rdiznou kvalitu, ¢asté jsou i dutiny ve hmoté.
Jednim z velkych problém starsich zasah( je velmi ¢asté poskozeni keramického strepu vli-
vem presahl sadrovych doplitk( a pouzivanim pfilis hrubych nastrojt pfi jejich opracovani.
Dnes se jiz peclivé dba na to, aby byl doplitkovy material spojen s originalem jen v lomech.
Je zndmo, Ze pfi pouziti hygroskopickych doplhkovych material(, jako je sadra, dochazi pfi
jejich presahu pres povrch zlomkd k rychlejsi degradaci stfept vlivem zvysené aktivity vody
(Obr. 7).

K pouzivani hrubych nastroj, radpli a pilnikd, vedl nedostatek kvalitniho jemného mo-
delafského naradi (Obr. 8). Od jejich velkoplo$ného pouZivani se jiz ustoupilo. K dispozici
je mnohem 3irdi vybér jemné;jsich nastrojd, tvrdy brusny papir nahradily brusné houby, k do-
stani jsou i lestici zrnitosti. Skrabky na sgrafita, pruzné cidliny a kovové $pachtle, které pied
revoluci prodavaly pouze prodejny pro ¢leny svazu vytvarnych umélcd, Ize nyni nakoupit bez
problému. Pro upevnéni nadob pfi opracovani se v posledni dobé uplathuji rizné plastické
podlozky, jako jsou pytle se sypkymi materialy nebo polystyrenové vylisky.

V soucasnosti nékteré ateliéry experimentuji s novymi vyplihovymi materialy a své po-
znatky prezentuji v odbornych férech, jako jsou setkani skupiny sklo p¥i KKR AMG, nebo na
rGznych konferencich. D¥ive bylo béZné, Ze restaurator své know-how dobfe stfezZil, a pokud
je predal, tak az na konci své profesni drahy. To samoziejmé komplikovalo modernizaci oboru
jako takového.

8 Alexandra Klouzkova - Ljuba Svobodovéa — Pavla Dvorakova — Maria KolaFova, Restaurovdni keramickych artefaktd,
Praha: Vysoka 3kola chemicko-technologicka v Praze, 2021. ISBN 978-80-7592-107-9.
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Obr. 7 Sadrova vrstva pokryva cely Obr. 8 Nesetrné opracovani doplitku hrubymi néstroji, které razantné poskodily
povrch zlomku, pouZitého jako stabi- povrch predmétu. [LK]

lizaéni dopInék. Tento stav urychluje

degradaci stfepové hmoty. [LK]

Zavér

Dnesni etické kodexy konzervatorsko-restauratorské praxe se shoduji v tom, ze dopliovani
chybéjicich &asti pfedméta je pripustné pouze v nezbytném rozsahu, na zakladé znalosti pG-
vodniho tvaru a za podminky, Ze doplnék zlistava rozpoznatelny a nenarusuje autenticitu ani
integritu objektu. V minulych dobach bylo prvotni snahou ziskat exponat, ktery je mozné pre-
zentovat verejnosti, témér za kazdou cenu.

Drive bylo obtizné ziskat nové informace od kolegli a odborna literatura byla pro fado-
vého konzervatora-restauratora uméleckého femesla obtizné dostupna. Inovace v metodach
prace jsou dnes mnohem Iépe dostupné a pomoc Ize ziskat i diky metodickym centrim, vyso-
kym skolam a vétsim muzeim.

K dispozici mame také mnohem vice pfistrojt, usnadnujicich prizkum i praktické prova-
déni restauratorskych zasah, a jejich vyvoj stale postupuje kupredu.

Diky elektronické komunikaci a modernim zpdsobm Sifeni novych poznatk Ize praco-
vat s modernim pristupem na malych pracovistich mnohem snaze nez dfiv.

Jsem také potésena, Ze po revoluci vznikly vyssi a vysoké Skoly restaurovani nékterych ma-
terialG pro umélecka femesla. Pro restaurovani keramiky je v soucasnosti k dispozici studium
na VSCHT a na UMPRUM v Praze.

Autorka fotografii: [LK] Lenka Kutmanové

LENKA KUTMANOVA | PRAKTICKA SETKANI S HISTORIi KONZERVACE KERAMIKY

KONFERENCE SDRUZEN{ ARTE-FAKT — RESTAUROVAN{ A OCHRANA UMELECKYCH DEL | UMENi ZACHOVAVAT: 20 LET V OBORU RESTAUROVANI

185



