Autenticitu dila je mozné posuzovat z riznych hledisek, napf. autenticitu materidlu a jeho moZnych
zmén v case, estetickou autenticitu celistvého dila a konceptudlni autenticitu, tedy schopnost dila existo-
vat nezdvisle, bez vazby na fyzickou formu a na konkrétni materidl napf. v etnografickém a postmoder-
nim kontextu. [David A. Scott, 2015]

Cilem pfispévku je podnitit zahajeni diskuze na téma etické pozadavky na restaurovani pred-
méth kulturniho dédictvi ze syntetickych polymer( versus etické poZadavky na restaurovani
dél z klasickych material, nebot pojem autenticita, ktery chapeme u klasickych materialt
v Uzké vazbé na zachovani pivodniho materialu restaurovaného dila, je zde ¢asto v rozporu
s prirodnimi zakony a pro zachranu nékterych dél ze syntetickych materiald se jako jediné fe-
Seni jevi zhotoveni kopie. V oblasti moderniho uméni je nahrazeni originalu kopii autorskou,
nebo se souhlasem autora, celkem bézné, pfi restaurovani vsak prinasi fadu obav a pochyb
ohledné materialni nebo koncep¢ni autenticity kopie a otazku, zda vibec, ptipadné jaké ko-
pie je jeSté v ramci tzv. ,konzervace” &i restaurovani legitimni vytvaret.

The authenticity of a work can be assessed from various perspectives, e.g., the authenticity of the mate-
rial and its possible changes over time, the aesthetic authenticity of the work as a whole, and conceptual
authenticity, i.e., the ability of the work to exist independently, without reference to its physical form
and specific material, e.g., in an ethnographic and postmodern context. [David A. Scott]

The aim of this paper is to stimulate discussion on the ethical requirements for the restoration
of cultural heritage objects made of synthetic polymers versus the established and generally
respected ethical requirements for the restoration of works made of traditional materials,
since the concept of authenticity, which we understand in the case of traditional materials to
be closely linked to the preservation of the original material of the restored work, is often at
odds with the laws of nature, and the only solution for saving some works made of synthetic
materials seems to be to make a copy. In the field of modern art, replacing the original with
a copy by the author, or with the author's consent, is quite common, but in restoration it
raises a number of concerns and doubts about the material or conceptual authenticity of the
copy and the question of whether, and if so, what copies are still legitimate to create within
the framework of so-called “conservation” or restoration.
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Nejstar3i polymery vznikaly s cilem nahradit luxusni pfirodni materialy (hedvébi, slonovinu,
Zelvovinu, ...), které byly stale Zadanéjsi, avsak stale méné dostupné. Nové polymerni mate-
rialy byly cenéné pro své uzitné vlastnosti, relativné jednoduchou zpracovatelnost a — ve srov-
nani s vyrobky z pfirodnich material — moZnost rychlé a levné sériové vyroby. Casem tyto
materialy pronikly do mnoha odvétvi a muzea dnes uchovavaji fadu predmétt denni potreby
z prvnich plastd jako doklad doby. Pfedméty z ,,umélé hmoty”, které se dlouho vyrabély jako
levné nahrazky, od nichz nikdo velkou trvanlivost neocekaval ani nezadal, se dnes paradoxné
snazime uchovat pro budouci generace. Plasty jsou masivné zastoupeny ve sbirkach moder-
niho designu a pfiblizné od 30. let minulého stoleti tvofi i vyznamny podil autorské vytvarné
tvorby (akrylova malba, 3D pfedméty z rGznych syntetickych materiald, kinetické objekty, ...).
K jejich uchovani Ize pFispét citlivou preventivni konzervaci — Gpravou parametrt prostfedi,
v némz jsou ulozeny, ale proces jejich degradace zastavit nelze. Cim dal ¢astéji také stojime
pred otazkou, zda je vibec mozZné je restaurovat nebo konzervovat, a jestlize ano, tak jak
a jaky proces jesté mize byt oznaden jako konzervace nebo restaurovani.

Degradace polymert probiha jinak nez u klasickych materialG nap¥. mineralni povahy.
V ¢asném stadiu starnuti, jesté pred vznikem viditelnych projevi degradace, dochazi uvnitf
polymeru k malym fyzikalné-chemickym zménam, které maji pro dalsi stabilitu materialu za-
sadni vyznam a jsou nevratné. Material se dlouho jevi zdanlivé v dobré kondici a degradace
za¢ne byt viditelna nahle, az po ur¢ité (,,indukéni”) dobé. (1) Jeji délka samoziejmé zavisi i na
podminkach uloZeni (teplota, vlhkost, osvit)!*l. (1, 2, 5) Cilem preventivni konzervace je in-
dukéni dobu degradace polymerd maximalné prodlouzit, ale neni v jejich silach degradaci
zcela zabranit, navic doporuéené (idealni) podminky pro dlouhodobé uchovani predmétt
z plastt byvaji v rozporu s vystavni politikou muzea, nebot prakticky vyluéuji expozici. Otéaz-
ka, zda Ize degradacni procesy identifikovat jiz béhem indukéni periody, je bezpredmétna.
| kdyz by to v nékterych pripadech technicky mozné bylo, jakkoli véasna informace o stavu
materialu degradaéni proces nezastavi.

Pri¢iny degradace uméleckych dél ze syntetickych polymerd mohou byt rdizné, vétsinou
zde plsobi soucasné vice faktorl. K pozdéjsi degradaci mize pfispivat uz proces zpracovani
polymeru ¢asto spojeny s vysokou teplotou a/nebo pnutim ¢i namahanim polymeru ve smyku,
mUze to byt uz povaha samotného materialu — pfikladem je nitrocelul6za. Nitrocelul6zové 3D
predméty z 30. let i fotografické podlozky z nitrocelulézy ¢asem podléhaji totalni destrukci;
restaurovat ani konzervovat je nelze, dokonce je nelze ani bezpecné skladovat, viz obr. 1.
Jedinou cestou k jejich ,zachovani” je jejich dokumentace, eventualné vyroba kopie z jiného,
trvanlivéjsiho materialu. Zatim je poskozenych polymernich materialt ve sbirkach relativné

Obr. 1 Postup degradace 3D pfedmétu z nitrocelulézy od 20. do 60. let 20. stoleti. [AP]

1 Nap¥. pro acetaty celulézy (filmové podlozky) udavé odborn literatura indukéni dobu cca 40 let.
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malo. Jejich polet narlsta az posledni dobou, restaurovana byla tato dila dosud pomérné
zfidka. Je vSak tfeba konstatovat, Ze Zivotnost vétsiny syntetickych polymerd je prosté kratsi
nez zivotnost klasickych materialG. A jejich kratkou Zivotnost ¢asto jesté zkracuji dalsi faktory.
Jsou to:

— nevhodné podminky dlouhodobého ulozeni nebo expozice,

— neopatrna manipulace,

— nekvalifikované konzervaéni zasahy.

— Naprosto nejéastéj3i pficinou urychlené degradace (uméleckého) dila z polymerd viak
byva autorova volba nevhodného materialu a/nebo amatérsky zplisob jeho zpracovani
uz pfi vlastni umélecké tvorbé.!?!

— Autorové neinformovanosti lze pficist i poskozeni dila, ke kterému dojde béhem pro-
vozu instalaci (v souladu s vytvarnym zdmérem autora), v nichZ je polymer z bezpro-
stfedni blizkosti vystaven plsobeni pravé téch faktort, které se preventivni konzervaci
snazime vylouéit!®l (4,5, 6), viz obr. 2.

Obr. 2 Richard Serra: asemblaz z kauéuku, 1967 (Na kovovém ramu s éervenou zafivkou naaranzované cary z kaucuku, smicha-
ného s barevnym* PVOH). Kau€uk vyrobil sam Serra — kapal latex p¥irodniho kau¢uku smichany s pigmentovanym PVOH na
podlahu, zaschly pak navésil na zafivku. (Pivodné byl kau¢uk Eerveny a zeleny). [W, 2014]

V muzejnich sbirkach uzitého uméni a techniky jsou polymerni materialy zastoupeny v po-
dobé primyslové vyrabénych predméti denni potieby (nadobi, galanterie, brylové obruby,
sportovni nacini, nabytek, hracky), nebo zde figuruji jako sou&asti vétsich sbirkovych pred-
métd (nap¥. dopravnich prostfedki a riznych technickych pfistrojd), viz obr. 3. Podle §14
odst. 8 zakona & 20/1987 Sb. o pamétkové péci je povoleni k restaurovani MK CR vyZado-
vano pouze ,pro obnovu kulturnich pamdtek nebo jejich Cdsti, které jsou dily vytvarnych uméni nebo
uméleckofemesingmi pracemi...”. Na primyslové vyrobené objekty se tento poZzadavek tedy
(nadtésti) nevztahuje, a je moZné je nahradit kopiemi. Otéazky viak vyvstéavaji kolem restau-
rovani uméleckych dél.

Vytvarna dila z rGznych syntetickych materiald vznikala uz ve 30. letech minulého stoleti.
Byly to skulptury, nebo pfesnéji 3D pfedméty z nitrocelul6zy (Antoine Pewsner, Naum Gabo)
nebo z acetatu celul6zy (Pe3anek), pozdéji dila z polyamidu, z polyesteru a z dalSich polymer.
Jiz od 60. let 20. stoleti tradi¢ni olejomalbu postupné nahrazuje malba akrylem a také vétsina

2 NedodrzZeni technologie pfi pripravé materialu, Spatné poméry jednotlivych komponent, pfidavky nekompatibilnich
latek, ...
3 Napt. instalace syntetického kauéuku v bezprosttedni blizkosti vybojky, ktera produkuje jak teplo, tak ozén.
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dél moderniho designu je zhotovena ze syntetickych materialti. Rada téchto ,,modernich”
umeéleckych dél ma jiz své misto v galeriich a muzeich, u nas maji nékteré z nich dokonce i sta-
tut pamatky (nap¥. epoxidové vydusky — kopie baroknich soch v Kuksu). Existuje jen nékolik
malo polymerd, jejichz Zivotnost je srovnatelna s zivotnosti klasickych materialt a které Ize
skute¢né dlouhodobé uchovat v dobrém stavu témér bez konzervace (napt. bakelit), anebo
je Ize restaurovat s respektem k piivodnimu materialu (vétsina laminat(). Naopak fada synte-
tickych polymerd (nitroceluléza, acetaty celulézy, polyuretany, ...) se po ¢ase samovolné roz-
pada a prakticky neexistuje mozZnost, jak tyto materialy zachovat, aniz by jejich hmotna pod-
stata byla zdsadné zménéna. Pritom vnimani autenticity dila je obvykle vazano pravé na jeho
materialni podstatu.

Cesky ekvivalent slova autenticita je hodnovérnost. Aplikace tohoto terminu na vytvarné
dilo v8ak nevyvolava konkrétni predstavu. Naopak slovu neautenticky jasné rozumime ve
smyslu falesny nebo neplvodni, zfalSovany. O autenticité Ize uvaZovat v $ir§im nebo uzsim
smyslu. (7) Siroce hodnotici pojem v sobé zahrnuje vice hledisek a viceméné odrazi subjek-
tivni postoj posuzovatele. Vedle tohoto v3ak Ize posuzovat diléi a snad i objektivné;jsi katego-
rie autenticity (pokud hodnoceni jednotlivych kategorii p¥ifadime jasna kritéria): ve vztahu
k hmoté, k myslence, nebo k existenci dila — nap¥. autenticitu materialu a jeho moznych zmén
v Case, estetickou autenticitu celistvého dila nebo konceptualni autenticitu, tedy schopnost
dila existovat nezavisle, bez vazby na fyzickou formu a na konkrétni material napf. v etnogra-
fickém a postmodernim kontextu. Restauratorsky zasah, ktery je obvykle formulovanv ,restau-
ratorském zaméru“, by rozhodné nemél sniZit autenticitu dila. Zachovani autenticity (které-
hokoli) dila si primarné spojujeme se zachovanim jeho hmotné podstaty, aviak v pfipadé
restaurovani predmétu ze syntetického materialu mdze byt tento pozadavek v rozporu s pfi-
rodnimi zakony. Pro zachranu vytvarnych dél z nékterych syntetickych polymert se jako
jediné fedeni jevi zhotoveni kopie.!*! V oblasti moderniho uméni je nahrazeni originalu kopii
autorskou, nebo kopii se souhlasem autora, celkem bézné. Zhotoveni kopie v ramci restau-
rovani vak pFinasi fadu obav a pochyb ohledné materialni nebo koncepéni autenticity zasahu
a otazku, zda vibec, pfipadné jaké kopie je jesté v ramci tzv. ,restaurovani” legitimni vytva-
fet. Je zfejmé, Ze na restaurovani a konzervaci dél ze syntetickych polymert neni mozné au-
tomaticky aplikovat stejné etické pozadavky jako na restaurovani dél z klasickych materiald.

V 90. letech 20. stoleti vedla Carol Mancusi-Ungaro, hlavni restauratorka Menil Collec-
tion!*l, rozhovory s umélci o pfipadném restaurovani jejich dél v budoucnosti. Cilem bylo
ziskat maximum informaci o pouZitych materialech a technikach, ale také stanovisko umélct
k restaurovani jejich dél. To byl zacatek prikopnického programu Artists Documentation Pro-
gram!®l, prvniho projektu, v némz byli umélci pozvani uméleckou instituci k dialogu o budouc-
nosti jejich dila. (2) Obdobné historicky uméni Rebecca Gordon a Erma Hermens (v r. 2013)
dokumentovaly na zdkladé osobniho dotazovani fady souéasnych umélct jejich nazory na
osud vlastnich dél. Domnivaiji se, Ze u etnografického a moderniho uméni mame za rozhodu-
jici povaZzovat zamér umélce. (9) Nazor fady dotazovanych umélct vsak parafrazuje Milana
Kunderu!7l, Ze totiZ stejné jako ¢lovék i umélecké dilo ,,md jen jeden Zivot a to, co se v Zivoté stane,
se stane jen jednou a nikdy vice”. Mohla by tedy muzea misto toho, aby trvala na tom, Ze umé-
lecké dilo uchovaji navzdy, jednoho dne prosté prijmout jeho pomijivost? Doslovné uvedeni
této teorie do praxe by nékterym galeriim mohlo pfivodit velké ztraty. Je potom opét etickou

4 Totalné se rozpadajici 3D objekty Nauma Gabo z nitrocelulézy v Tate Gallery musely byt jiZ v 60. letech minulého stoleti
nahrazeny kopiemi.
5 Stéla sbirka Menil Collection (Houston v Texasu) zahrnuje vice nez 25 000 uméleckych dél od pravéku aZ po sougasnost.

Mimo jina dila Yves Tanguyho, René Magritta, Maxe Ernsta, Mana Raye, Marcela Duchampa, Henriho Matisse, Jacksona
Pollocka a Pabla Picassa z prvni poloviny 20. stoleti, dale rozsahlou sbirku pop artu a sou¢asného uméni od Andyho
Warhola, Marka Rothka, Roberta Rauschenberga, Viji Celminsové a Cy Twomblyho Jr. a dal3ich.

6 Restauratofi sou¢asného uméni ¢eli mnoha vyzvam. Na rozdil od starych mistri jsou souasna dila ¢asto materialné
pomijiva, ¢asové omezena, interaktivni nebo konceptualni. DaleZitym zdrojem informaci mize byt dokumentace mate-
rialti, technik a zdmérG umélce, nebo pfimo konzultace s umé&lcem. Program dokumentace umélct (ADP) dokumentuje
rozhovory s umélci a jejich blizkymi spolupracovniky v pfitomnosti jejich uméleckych dél a trvale zaznamenava nazor
umélce na restaurovani a vystavovani jeho dél — tzv. ,Zivou vili” pro jeho dilo.

7 Milan Kundera, Nesmrtelnost.
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otazkou, zda ma v takovém pripadé restaurator respektovat prani vlastnika — galeristy a , res-
taurovat” dilo bez ohledu na pfani autora. Velkym ofiskem pro konzervatory a kuratory sbi-
rek jsou také rozpadajici se moderni dila soucasnych umélcu, ktefi se o jejich osud prestali
zajimat okamzikem, kdy je prodali.

V dobé vzniku prvnich uméleckych dél ze syntetickych materialt panovalo obecné nad-
$eni z novych material( a také neodivodnéna vira v jejich neomezenou trvanlivost. S rych-
losti starnuti polymerd nepocitali (a dosud nepoditaji) ani umélci — autoti dél — ani legislativa
z oblasti restaurovani. A predstava, Ze Ize restaurovat jakékoli umélecké dilo, tedy i dilo z ma-
terialu, ktery ma casovany rozpad ve vinku, pfi sou¢asném zachovani autenticity tak, jak je
vnimana v ramci platnych ¢eskych zakonnych norem, je pouze sdilena utopie. V poslednich
letech se u nas oteviraji studijni programy zamérené na restaurovani vytvarnych dél ze synte-
tickych polymerd. Je tedy nejvyssi ¢as zacit vytvaret eticky a pravni ramec jejich restaurovani,
ktery by realné bral v vahu veskera jejich specifika.

Obr. 3 Rozpadajici se kaseinformaldehydové (galalitové) prvky vnitiniho vybaveni automobilu Zill (expozice NTM). [IK, 2021]
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